Inhalt

Vorwort

Ssseecsvsstscssnesnnsssncsse Ss e e esescsssessevesessssncsnssse R

Die Idee der wahren AUffUNIUNG seeevevssrencnnnssssonsscassssssasassssannss

Zur

Das

Die

Problem der KLiterifn seesss sssess s semmes s sseeess somemes » §eemeEs see

Postulate:

Sinnzusammenhang und Stimmigkeit.

Die

Einheit des dsthetischen Charakters seeeeescessssccscsescssncsnsnss

Wahrheit und Technik.
Perspektiven einer mimetischen Technik .eeviessscssescssassscsscssnasnes

Aura: Abglanz von Wahrheit sseesccssssescessscnsssescccsssssasccccsnsesns

Inneres Fragment: Der dsthetische Ernstfall c.ceeeieeereeennnccennnns .o

Historizitat der &asthetischen Wahrheit ..ccceeeeceieneienennanen.. cecce

Werk und Darstellung in ihrem Verh&dltnis zur Geschichte ...cecvueeeen..

Die

Utopisches und kritisches BewuBtsein des Kunstwerks
im Ausdruck Seiner FOIM ececececsanccsnccscsccascnccsnscncssannnnsse

Asthetisches Transzendieren von Ide0logi€ «.eseeeecsssssscosansnces
Das Werden der Werke durch Interpretation.

Das Warten der Werke auf Verwirklichung .eeeeeeseeccecsossssssensss
Idee asthetischer Aktualitat ............ sesesese T

Die objektive Veranderung der Werke

contra Historismus und MOdErniSmMUS «eeceeeeececerccccnccannccanas .o
Zur Restitution verlorener Spielkonventionen ...ceeeeeeceeeeenn... s
Die Funktion des Ornaments seceesessseascssssssesssscccsccscns R
Das dialektische Verhalten zum IdiOm seceeecescsccsccccccceccccnces

Stil als Herrschaft und Stil als Versohnung seseeescecscsccccsscces

11

11

14

22
24
32

44

44

44

49

63

64

64

67

72

77

80



Tradition heute: Zerfall und Rettung seeeeececesensncssassossnassssscsnss

Die Entfremdung von der Tradition .eceeeccecsseccescescensccnsncnansns
Interpretation als Verfremdung ...cececereecceecennnns tecsscsscssss

Aspekte retrospektiver Ver@nderung der Werke.
Von Schonberg zu Beethoven. Neue Musik in der alten ......... cessee

Die musikalische Zeitgestalt in Werk und Darstellung ..cceceeceececcacncess

Die

Einheit im FlieBenden:

Musikalische Versuche zur Rettung der Zeit .eeeeeeceeecceccnnccancnncns

Zur

Zur

Das

Die Musikzeit und die Idee des erfiillten Augenblicks «..cccececcccs
Musikalische Erfahrungen des temps eSpace .ceeeeeceeecccccecccccnas
Musikalische Erfahrungen des temps dUrée ...eeeeecececcececns 416 & Bire
Differenz zwischen Musikzeit und organischer Zeit.

Die Pole Tanz und Deklamation in der MuSik eeeeeececsccsscsscsscces
Methode der Analyse musikalischer Zeitgestalten ...c.ccceececcccenes
Zur Dialektik von Detail und Totale in der Musik ...ccevecenccnenss
Die Phasen musikalischer Mikrozeitgestalten ..eeeveesceassescnasass
Fragmentarische Zeitgestalten ceceieeeececenececnetecncnccaccnnnnns
Der ZusammenschluB musikalischer Zeitgestalten .......... tecsecnnas
Modelle integraler Zeitgestalten bei Chopin, Schumann, Bach .......

Die Polyphonie der Zeitgestalten ....c.vecievenrecrneereccnscncannss

Artikulation der musikalischen Zeitgestalt ...cceccienecaneanacanss
Die agogische Artikulation ..eeeeceseccesscsssesscssscssecssascnnes
Die dynamische Artikulation seeeceseecesessacesassssensassncnnssanne
Zur Artikulation komplexer Zeitgestalten ....ceieiicieccinnnnnnnnnns

Modelle dynamisch agogischer Artikulation der Gesamtgestalt:
Chopins Etude op. 25,1 und Schumanns Romanze op. 28,1 .iecevescnces

Zur Funktion der BOQEN cceeevcccessscscccsscscccsoscccccscscssscnsns

Problem des TEMPOS eecsececseocesscsccscccnsesocsscasscssssscscsssnnsns
Die Einheit von Tempo und Charakter .e.ceceeeecceeeceecenccccccnnss

Zur Glltigkeit originaler MetronomiSierung «ee.ceeeeceececcnccncene

84
84

89

94

111

111
111
112

143

149

160
160
162
172
176
182
190

195
195
198
204

212
226

231
231
238



Tempo als historische Kategorie.

Grinde fiir die Beschleunigung oder Verlangsamung der Tempi eceseees

Funktion des Tempo continuo.
Charaktere des Non rubato.

Konflikte zwischen Tempo continuo und Rubatotendenzen ....ceeeeeses

Proportionale Tempoeinheit kontrastierender Tempi

in einzelnen S&tzen und Zyklen s.ceeeeeesvesensonsesonssssnsssanans

Musikalischer AUSAruUCK ccccccevencscsescscscsnnsssacecssassscscssssssscsncsss

Zum Begriff des musikalischen AusSArucks ceececcecicccosensacesasccncccss

Unberihrbarkeit des &dsthetischen AUSAIUCKS cesccessssccscaccscsncns

Inhaltsdsthetische und formalasthetische Kontroverse um den
musikalischen Ausdruck und die romantische Idee des Poetischen ....

Adornos Idee des objektiven, intentionslosen Ausdrucks ............

Problem der Objektivation mimetischer Erfahrung .

Das Werden der musikalischen Sprache durch FOTM .cccecccccccnncccns

Der Ratselcharakter des musikalischen AuSdArucks ..ceecececccsscsceasss

RESUME: 5 » assmassins » sisaisseisis sianaemse s sewe e o snenesuss snnesenes ssen

Struktur und Charakter ececcsccceccscesccscssscssssassssnassssscascnsssne

Widerspriche im Begriff des musikalischen Charakters ..eeeeececsceces

Funktionelle Charaktere eececescecccscscscacsscsnssscsssssssscnsssnsns

Das Mienenspiel der Zeitgestalt seceeeeccecccccecccccosncncccnnnnns

Die Proportion der Zeitphasen und ihr Charakter ..e.cecesecscss

Vor- und Nachzeit musikalischer Charaktere e..cececececcocccccss

Veranderung der Charaktere in der Wiederholung ......c.cceuea..

Noch-nicht-, Jetzt- und Nicht-mehr-Charaktere ..ceeececesccsceee

Musik der Erinnerung: Schuberts Impromptu op. 142,1 ...cceee...

Musik der Erwartung: Zu Beethovens Sonate op. 110 .ccceencanans

Spontane und rezeptive Charaktere der Musik eescececcsscccccccsccccnane

Unmittelbarer und distanzierter Gestus .eeeececess

seccen

Bildcharaktere und Charaktere von Notwendigkeit ....ceececcaceanas.

Profile des spontanen Charakters seceecesccesccess

245

249

264

278

278
278

279
282
285
287
288
291

293
293
297
300
300
307
310
318
327
342

358
358
360
378



Ich-, Du-, Wir-Charaktere .eeeceecees o SHIESRBE SRR s BeeienEE T e e
Der gestische RhythmuS eeeececcececccecccccccccasccsccccsccoscnsnns
"Inneres Programm" und Verhdltnis von
spontanem und rezeptivem Modus. Modelle: .ceceecveccccncccaccsccncancns

Naturlaut und Menschenstimme:
Schumann, "Waldszenen" op. 82, '"Vogel als Prophet" ..ceceveacenaces

Vom Traum zur Wirklichkeit:
Schubert, "Ihr Bild" secssesnsscessssscsnsssaasscascsnssssssssasssee

Wege zwischen Es und Ich:
Brahms, Intermezzo op. 119,] cccececccscccsvassnscssacnscsnsannsnnns

Endendes Beginnen:
Chopin, Etude f-moll (1B39) seeeeesccscnscccccnanacsacsnccnansnnans

Wege zum rechten Weg:
Beethoven, Phantasie Op. 77 ceevessessesssescscssscsscsscssssccansas

Dialektik des Abschieds:
Beethoven, Sonate op. B8l a, 1. Satz suiveeeesenececcenoncnconanonnns

Klang ceeececceceecesasssccssesensssassasnsonssrsssssansenssrsscsssssanssnnss

Klang und Nicht-Klang cseccceceseescssssescosessccscssscsscscsasssnsanns
Die musikalische Pause:

ihre Zeitfunktion und ihr Charakter eeceecececsccessecssssccncocnas

Klangstrukturen c.oceeeieeeeeeeeeeereeeeeacececccasscacscacccnncsanssnnne

Tonus und Dynamik des musikalischen Klanges ........ ® oisinieteiniaie nioinieze:s

Der perspektivische Klang cecececececesscescesscsccsnccnsssnsssanss

Zur polyphonen Klanggestaltung eevecesecescesesccosnsconsscnnss

Die imagindre Kammermusik in der KlasSik «.eeeeeseescscnsssssss

Der romantische Klang der bestimmten Unbestimmtheit.
Diffuse POlyphonie ececeveceesscacensesccscsscsecscssscnncccscse

Architektonik des elementarischen Klanges
im IMPreSSiONiSMUS ceeeeeerecccecccaccenccsecsccsscnccncensacsa

Nachwort: FOrschendes UDEn «eeeeseeeerescercaceenesesssnasnnessasescsnnenses

Anmerkungen uUNd NGChWEIiSE seeeseesseaseesssssssacsasssaasnsssssssssccssncsas

384

397

415

415

419

422

425

429

444

455

455

457

470
470
472
473
477

480

485

489

491



